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cinema brasileiro e censura
durante a ditadura militar

cinéma breésilien et censure
pendant la dictature militaire

segunda metade dos anos 50 representou para o

Brasil um periodo de grande efervescéncia politi-

ca, que teria reflexos positivos na cultura nacio-
nal e, em particular no cinema.

A partir de 1956, com a politica nacionalista-desenvol-
vimentista do presidente Juscelino Kubitschek (1956-1960),
o pais entrou definitivamente na era industrial: “cinqiien-
ta anos em cinco”, era o seu lema. O pais industrializou-se.
Surgiu a nova capital, inteiramente planejada e cravada
no cerrado descampado : Brasilia, com seu formato de
aviao, simbolo de um pais que se preparava para decolar.

Tamanho otimismo politico causou igual efervescéncia
nas artes.

Na muisica, em 1958, surgia Jodo Gilberto, reinventando
e subvertendo a batida do samba. Nascia a Bossa Nova.

No teatro, surgiam grupos que marcariam a cena : Arena
e Oficina em Sao Paulo, e mais tarde, Opiniao , no Rio de
Janeiro. Inaugurava-se a busca por um falar brasileiro, inter-
pretacao e personagens em sintonia com a busca pela cara
brasileira, e temas que privilegiavam nosso povo e
nossa cultura.

Fazendo eco as transformacoes por que passava o pais,
buscava-se também um cinema que fosse seu retrato. Um
cinema engajado e nacional. Em texto de Glauber Rocha,
de 1961, a constatagao destes objetivos: “NGs ndo queremos
Eisenstein, Rossellini, Bergman, Fellini, Ford, ninguém. (...)
nosso cinema € novo porque o homem brasileiro é novo e
a problemdtica do Brasil € nova, e nossa luz é nova e poristo
nossos filmes ja nascem diferentes dos cinemas da Europa’.

Assim, estreava em nossas telas o povo brasileiro, sua
realidade, seu dia-a-dia. Era o inicio de um movimento que
correria 0 mundo e entraria definitivamente para a Historia
do Cinema : o Cinema Novo. Entre os filmes do periodo
inicial do movimento : Rio, 40 graus (1955) e Rio, zona nor-
te (1957), de Nelson Pereira dos Santos; Cidade ameacada
(1959), de Roberto Farias —selecionado para a Compelticdao
Oficial do Festival de Cannes de 1960- e Mandacaru
Vermelho (1960), terceiro longa de Nelson Pereira dos
Santos.

Em 7 de setembro de 1961, apés o rebuli¢o causado pela
rentincia de Janio Quadros, o presidente eleito ha pouco

a seconde moitié des années 50 a été pour le Bresil

une periode de grande effervescence politique, quia
eu des rete ments positifs sur la culture et, plus
particulicrement, dans le cinéma.

\ partir de 1956, avec la politique nationale d'industria
lisation du président Tuscelino Kubitschek (1956-1960), le
pays entre deéfinitivement dans 'ere industrielle : "cin-
quante ans.en cing ins" était sa devise, Le pays s'indus-
trialise. Une nouvelle capitale, entierement planifiée, sur-

ipagne : Brasilia, congue en forme d'avion,
lev: ser un pays pret a décoller

Ce bel'apiimisme politique a suscité une effervescence
:'.|EIE". alente dans le monde des-arts

Enmusique,en 1958, Jodo Gilberto réinvente et subver-
it le rythmede la samba. La Bassa Nova venail de naitre.

AU thédtre surgissent des troupes telles que Arena et Oficina
a 5ao Paulo, et plus tard, Opiniao a Rio de Janeiro, qui allaiemnt
marquer lascene de leur sceaws Clest alors le début d une recher

che d'un langage brésilien, d'une interprétation et de person-

T syntonie avec cette recherche d'un visage brésilien,

ainsi que de themes privilégiant notre peuple et notre culture.

Le cinéma cherche, lui aussi, a rendre compte des trans-
formations profondes gue traverse le pays. Un cinéma
et national, Un texte de Glauber Rocha, consigne ces

Nous nevoulons pas d’'Eisenstein, de Rosselini,

an, de Fellini, de Ford, ni de personmne, (...] Notre

cinema est nouveau parce que I"homme [.‘I'[."-illll[‘[i{'.\[ nou

vedau, qu problématique du Brésil est nouvelle, et que
notre lumiére est nouvelle. C'est pour cela que nos films
naissent déja différents des cinémas européens.”

\insi, le peuple brésilien, sa réalité, son quotidien, ont-ils fait
leurs débuts sur nos écrans. C'était le commencement d'un
mouvement qui allait faire le tour de monde pour entrer défi-
nitivernent dans I'histoire du cinéma : le Cinema Novo. Parmi
les films du début de cette période du mouvement citons; Rio,
40 degrés (1955) et Rio, zone nord (1957), de Nelson Pereira dos
Santos; La ville menacée (1959), de Roberto Farias —sélection
ne pour le Festival de Cannes de 1960; Figitier rouge (1960), troi
sieme long métrage de Nelson Pereira dos Santos.

Le 7 septembre 1961, apres le bouleversement causé par

la démission de Janio Quadros —le président élu a peine
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mais de oito meses, assume a presidéncia da Repuiblica o
vice-presidente Joao Goulart. Apesar da resisténcia de
importantes setores militares, tem como meta um progra-
ma de “reformas de base” que defendia: a reforma agriria,
a reforma das universidades, o direito de voto aos analfa-
betos, a legalizacao do Partido Comunista Brasileiro e o
fortalecimento dos sindicatos que, com o processo de
industrializacdo, haviam crescido de forma consideravel e
cujo peso politico nao podia mais ser ignorado.

O pais respirava liberdade, participacao e sonhava em
diminuir as desigualdades sociais. Seu cinema refletia estes
anseios, firmava-se e comegava a ganhar reconhecimento
nao sé aqui como no mundo.

ALGUNS EXEMPLOS
1967, Barravento, o longa de estréia de Glauber Rocha; Os
Cafajestes, de Ruy Guerra; Cinco vezes favela, producéo do
CPC (Centro Popular de Cultura) da UNE. Este tltimo fil-
me, em 5 episodios, marcava a estréia de futuros diretores
consagrados: Joaquim Pedro de Andrade, com Couro de
gato, premiado no Festival de Bornhausen, Alemanha e no
Festival de Sestri-Levante, Itdlia; Carlos Diegues com Escola
de samba, alegria de viver e Leon Hirszman, com Pedreira
de Sao Diogo, além dos episodios Zé da Cachorra, de Miguel
Borges e O Favelado, de Marcos Farias.
1962, O Assalto ao trem pagador, de Roberto Farias e O
pagador de promessas, de Anselmo Duarte, que venceria a
Palma de Ouro no Festival de Cannes.
1963. Deus e o diabo na terra do sol, de Glauber Rocha e Os
fuzis, de Ruy Guerra.
1964, Selva trdgica, de Roberto Farias; Vidas secas, de Nelson
Pereira dos Santos, que recebe em Cannes o Prémio de
Melhor Filme para a Juventude, o Prémio da OCIC e o
Prémio Internacional de cinemas de Arte. Neste ano tam-
bém se apresenta em Cannes Deus e o diabo na terra do
sol, de Glauber Rocha.

Mas, durante o governo de Jodao Goulart, assustados com
o crescimento dos movimentos reivindicatérios das classes
trabalhadores
organizadas e a
atuacao
dos estudantes na
vida politica do
pais, e ameacados
na base de seu
poder —o latiftin-
dio, a burguesia
nacional e os lati-
fundidrios irao se
posicionar, cada
um a seu tempo,
contra o governo.
No plano interna-
cional, o mundo
enfrentava a
Guerra Fria, e a
vitéria de Fidel
Castro em Cuba,

efetiva
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Entretien de Carlos Diegues avec Leonor Souza Pinto. Rio, 2000

huit mois avant-, le vice-président Jodo Goulart assume la
présidence de la République. Malgré la résistance d'impor-
tantes factions militaires, Jodo Goulart se propose de mettre
en ceuvre un programme de “réformes de base” privilégiant:
laréforme agraire, la réforme des universités, le droit de vote
aux illettrés, la légalisation du Parti Communiste Brésilien

et la consolidation des syndicats - qui, avec I'industrialisa-
tion, avaient pris une envergure considérable dont le poids

politique ne pouvait plus étre ignoré.

Le pays respirait la liberté, I'engagement, et révait de
réduire les inégalités sociales. Son cinéma reflétait ces aspi-
rations, s'affirmait et commencait a étre reconnu non set-

lement dans le pays, mais aussi dans le monde entier.

QUELQUES EXEMPLES

1961. Barravento, le premier long métrage de Glauber

ge du désir, de Ruy Guerra ; Cinco vezes fave

Rocha; La pla
la, production du CPC (Centre Populaire de Culture) de
I'Union Nationale des Etudiants (UNE). Ce dernier film, en
cing volets, marquait le début de futurs réalisateurs de
renom : Joaquim Pedro de Andrade, avec La peau du chat,

1e et Sestri-

primé aux Festivals de Bornhausen, Allemagi

Levante, Italie ; Carlos Diegues avec Escola de samba, ale-
griade viver et Leon Hirszman, avec Pedreira de Sdo Diogo,
ainsi que les épisodes Zé da Cachorra, de Miguel Borges et
O Favelado, de Marcos Farias.

1962. Laitaque du train postal, de Roberto Farias et La paro-

le donnée, de Anselmo Dt

rte, qui obtiendra la Palime d'Or

au Festival de Cannes.

1963. Le Dieu noir et le diable blond, de Glauber Rocha et

Les fusils, de Ruy Guerra.

1964. Selva Trdgica, de Roberto Farias ; Sécheresse, de
Nelson Pereira dos Santos, que recoit, 4 Cannes, le Prix du
Meilleur Film pour la Jeunesse, le Prix de 'OCIC et le Prix
International des cinémas d’Art et d’essai. Cette année-13a,
Le Dieu noir et le diable blond, de Glauber est aussi sélec-
tionné a Cannes.

Mais, pendant le gouvernement de Jodao Goulart, effrayés
par le développe
ment des mouve-
ments de revendi-
cations des classes
ouvrieres organi-
sées, par I'action
effective des étu-
diants dans la vie
politique du pays
et menaceés a la
base de leur pou
voir -les latifun-
dia—la bourgeoisie
nationale et les
latifundiaires
allaient prendre
position, chacun a
leur tour, contre le
gouvernement,

Sur le plan inter-
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seguida pelo fiasco
do ataque urdido
pelos  EUA
Cuba. Se de um
lado isto servia de
inspiracao aos
movimentos liber-
tarios na Ameérica
do Sul, por outro
significava uma
ameaca iminente
contra a democra-
cia nort-america-

em

na: “a perspectiva
de que o Brasil se
tornasse
Repuiblica socialis-
ta, uma Cuba com

uma

dimensoes conti-

photo : Gustavo Cofrig

nentais, apavorava
0s norte-america-
nos. cada vez mais Musée Tempo Glauber. Rio, 2000
intranqiilos com a

emergéncia das massas e as medidas nacionalistas de
Goulart”.

A solucao era, portanto, trabalhar para seduzir os
setores mais suscetiveis da sociedade brasileira. E den-
tro desta perspectiva que a CIA, com o apoio da
Embaixada Americana, de seus consulados e das com-
panhias industriais americanas presentes no pais, tra-
balhard apoiando financeiramente a criagdo de institui-
coes e grupos de direita.

O golpe de Estado torna-se uma questao de tempo. E
1964 marcard uma cisao neste processo. Na noite de 31 de
marco de 1964, ¢ presidente Goulart estava ciente de que
seus adversdrios conspiravam com uma poténcia estran-
geira para derrubar o governo legitimamente eleito. Nao
apenas os EUA estavam prontos a reconhecer a legalidade
do movimento, mas também estavam preparados para
intervir militarmente no pais, em caso de guerra civil, ocu-
pando o nordeste, mais especificamente Pernambuco,
onde jd havia cinco mil oficiais, suboficiais e soldados de
prontidao.

Em contrapartida, o dispositivo militar do Governo se des-
moronava. Os oficiais legalistas esperavam ordens de ataque
que jamais foram dadas. Os sindicalistas que contavam com
esta acao militar defensiva quedaram-se desorientados.

Na madrugada de primeiro de abril, o presidente do
Congresso convocava uma sessio extraordindria e, violan-
do todas as normas constitucionais e o regimento interno,
declarava vaga a Presidéncia. Era a consumacéo do golpe de
Estado. O general Humberto Castello Branco, chefe do esta-
do-maior da infantaria, assumia o poder. Em 2 de abril,
enquanto as perseguicoes se intensificavam em todo o pais
e as prisoes se enchiam, no Rio de Janeiro duzentas mil pes-
soas apoiavam o golpe participando da Marcha da Familia,
com Deus, pela Liberdade. A respeito da Marcha, declararia
Gordon, o embaixador americano: “A tinica nota triste era

Licia Rocha parle de son fils, Glauber, 4 Leonor Souza Pinto.
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] ntanterne du Gongres,
la i i il la concrétisation du
i i al Hu 1o Castello Branco, chet
tat Lt i 1a alors le pouvorr. Le 2
1 nclin s persecutions s intensifiaient dans
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en participant & la Marche de la Famille, avec Dieu, pour la
Liberté. A ce propos, Gordon, l'ambassadeur americain
declara : “La seule note triste. était la participation tran
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a participagdo obviamente limitada das classes baixas”.

Em 4 de abril, apés haver escapado de uma emboscada
e certo de que a resisténcia nao seria possivel, o presiden-
te Jodo Goulart decide finalmente atravessar a fronteira e
se exilar no Uruguai. E o inicio do periodo de legalizacao do
reino do arbitrio.

De 1964 a 1968, uma série de medidas autoritdrias e
repressivas sao editadas e colocadas em prética pelos
sucessivos governos militares. A estagdo de caga estava ofi-
cialmente aberta.

Como afirma Zuenir Ventura: “[...] o golpe em abril de
64, abortara uma geracao cheia de promessas e esperancas
[...] As reformas de base de Jodo Goulart iriam expulsar o
subdesenvolvimento e a cultura popular iria conscientizar
o povo. [...] Onipotente, generosa, megalémana, a cultura
pré-64 alimentou a ilusao de que tudo dependia mais ou
menos de sua a¢ao : ela ndo so conscientizaria o povo como
transformaria a sociedade, ajudando a acabar com as injus-
ticas sociais”.

Porém, passado o impacto inicial, a sensacdo geral era
que o regime de excegao nao se sustentaria por muito tem-
po. Os movimentos de resisténcia ao golpe cresciam nos
setores progressistas da classe média, dos artistas, dos estu-
dantes. De 1964 a 1968 € a época das grandes manifesta-
¢oes, passeatas, ebuli¢do politica, intelectual e comporta-
mental. As brechas nas leis de excecao jd editadas pela dita-
dura sdo exploradas na tentativa de encontrar meios de se
exprimir e de resistir.

Em contrapartida, com a ditadura veio o fortaleci-
mento da censura. Teve inicio um eficiente processo
de desarticulagdao dos
movimentos culturais
e artisticos compro-
metidos com a afirma-
cdo da identidade
nacional. Sendo assim,
podemos afirmar que
aacao da censura sob-
re o movimento cultu-
ral reflete os projetos
da ditadura no plano
politico.

No inicio os princi-
pios da censura sao
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Le procés de la censure sur le film Céncer, de Glauber Rocha.
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chement limitée des classes populaires”.

Le 4 avril, apres avoir échappé a une embuscade et str
de ne pas pouvoir résister, le président Goulart décide fina-
lement de passer la frontiere et de s’exiler en Uruguay. C'est
le début de la période de la légalisation de I'arbitraire.

De 1964 a 1968, une série de mesures autoritaires et
répressives sont promulguées et appliquées par les gou-
vernements militaires successifs. La saison de chasse était
officiellement ouverte.

Comme I'affirme Zuenir Ventura : “[...] le coup d’Etat en
avril 64 avait fait avorter une génération pleine de pro-
messes et d'espoir. [...] Les réformes de base de Jodo Goulart
auraient mis un terme au sous-développement et la cultu-
re populaire aurait conscientisé le peuple [...] Omnipotente,
généreuse, mégalomane, la culture de I'avant-64 a nourri
I'illusion que tout dépendait plus ou moins de son action :
non seulement elle conscientiserait le peuple, mais elle
transformerait la société, en aidant aussi a mettre fin aux
injustices sociales.”

Cependant, apres le choc initial, on pouvait penser
que le régime d’exception ne tiendrait pas long temps.
Les mouvements de résistance au coup d'Etat prenaient
de I'ampleur dans les secteurs progressistes de la clas-
se moyenne, des artistes, des étudiants. De 1964 a 1968,
c'est la période des grandes manifestations, des réu-
nions publiques, de I'ébullition politique, intellectue-
lle et comportementale. On explore les bréches dans les
lois déja édictées par la dictature pour trouver les
moyens de s’exprimer et de résister.

Par contre, la dictature a imposé un durcissement de
la censure. Un proces-
sus efficace de démante-
lement des mouve-
ments culturels et artis-
dans

tiques engagés
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de sexo. Tais razdes
justificam os cortes
que aplica. No pro-
cesso do filme A fale-
cida (1965), de Leon
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les scenes de sexe, les
vétements. Ce sont les
motifs qui justifient les
sanctions qu'elle appli-

| que.Dansle dossier de la

Hirszman, um docu-
mento intitulado

Pl Ce o

censure surle film A fale-
(1965),

cida de Leon

“Ficha de Censura”
n° 4, de 23 de julho
de 1965, diz:

Hirszman, un document

de
Censure” n® 4, daté 23 jui-
llet 1965, dit:

intitulé “Fiche
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Apreciacao moral: A infidelidade da esposa, o cinismo do
marido traido e a tentativa de conquista pelo ‘papa-defun-
to' indica a impropriedade de 18 (dezoito)".

Sobre Deus e o diabo na terra do sol (1963), de
Glauber Rocha, o documento de niimero 14 de seu
processo afirma:

(...) Deus e o diabo na terra do sol pode ser classificado de
‘regular’ —mergulhando no rol intermindvel das peliculas
nacionais feitas para atrair bilheteria— levando as casas de
espetdculo o piiblico adepto de filmes do tipo “Cangago-mis-
ticismo”.

Em face da existéncia de algumas cenas de violéncia e “les-
bianismo” a pelicula presta-se unicamente para exibicao a
piiblico adulto, fixando a sua impropriedade para MENO-
RES DE 18 ANOS.

Brasilia, 2 de julho de 1964

Mesmo assim, o ano de 67 traz novo vigor as manifesta-
coes e passeatas, que, apesar da repressao, se multiplicam.
E, apesar da censura, a producao cultural mostra uma cria-
tividade inimagindvel. 1967 também € o ano de Terra em
transe de Glauber Rocha, que apds sofrer interdi¢ao em
todo o territorio nacional e ter suas cépias recolhidas, é
finalmente liberado pelo diretor geral da Policia Federal,
Coronel Florimar Campello, que considerou “ser sutil a
mensagem ideoldgica contida na pelicula, somente perce-
bida por um ptiblico esclarecido e que por isso mesmo nao
se deixard impressionar por ela”.

Com o acirramento na sociedade civil da resisténcia ao
golpe, o perfil da censura muda. Surge nos processos men-
¢do a questoes de ordem politica. Termos como “sub-
versao”, “ditadura”, “governo popular”, “revolugao’, se tor-
nam comuns. Sobre El justicero (1966), de Nelson Pereira
dos Santos, em relatério de informagoes de 1968, classifi-
cado como “confidencial”, enviado pelo Chefe do Servico
de Censura ao Diretor da Policia Federal, temos a descri¢ao
do procedimento de censura feito em 1967:

Senhor Diretor, (...)

A obra foi examinada no SCDP em setembro de 1967 atra-
vés de um grupo de censores que, em circunstanciados relato-
rios, indicaram a presenca (...) de cenas e frases de baixo
calao misturadas a conhecidos “chavées” de propaganda
subversiva. ;

Em 25 do mesmo més e ano, o entéo chefe do SCDP deter-
minou a liberacdo do filme (...) fixando a impropriedade
para menores de 18 anos e cortes de algumas palavras de
baixo caldo e de propaganda anti-revoluciondria.

Premonitdéria foi a declaragao sobre a censura feita por
José Celso Martinez Corréa, diretor do grupo Opinido, no
inicio de 68, no programa da pe¢a Roda Viva :

(...) Sinto que nossa geragao estd no limite: todos os esfor-
¢os da gente de teatro, de cinema, etc., tudo vai por dgua
abaixo em virtude de uma situagao de crise econémica per-
manente e do progressivo terrorismo cultural. O esforgo cria-
dor é imenso e a eficiéncia incrivel, superdesenvolvida,

Apreciattion morale : l'infidelité de 'épouse, le cynisme
du mari trompé et la tentative de séduction entreprise par
le‘croque-mort ' justifient l'interdiction aux moins de 18 (dix-
huit) ans.

Suer Le Dieu noir et le diable blond, film de Glauber Rocha
de 1963, le document de numéro 14 du dossier de la censu-
re affirme :

(...) Le Dieu noir et le diable blond peut étre classé ‘pas-
sable’ —rejoignant les rangs déja interminables des [ilms
nationaux faits pour faire des entrées—en amenant dans les
salles de cinémas un public adepte des films du genre
‘Cangaco-mysticisime.

En raison de la présence de quelques scénes de violence et
de “leshianisme" le film s'adresse uniquement a un public
adulte et est inadapté aux MINEURS DE MOINS DE 18 ANS.

Brasilia, 2 juillet 1964

Cependant, I'année 1967, connait un vigoureux développe-
ment des réunions et manifestations publiques qui se mult-
plient, en dépit de la répression. Malgré la censure, la produc-
tion culturelle fait preuve d'une créativité remarquable. 1967
est aussi 'année du film Terre en Transe de Glauber Rocha, qui
aprés avoir été interdit sur tout le territoire national et vu ses
copies confisquées, est finalement autorisé par le directeur de
la Police Fédérale, le Colonel Florimar Campello, aumotif que
“le message idéologique du film était subtil, et ne pouvait étre
compris que par un public éclairé qui, pour cette raison meme,
ne se laisserait pas impressionner”,

Avec le développement de la résistance au coup d'Etat
dans la société civile, le profil de la censure change. Les
dossiers fontalors mention de questions d'ordre politique.
Des moats tels que “subversion’, “dictature”, "gouvernement
populaire”, “révolution” y sont fréquemment employes
Dans un rapport d'information de 1968 sur le film El
Justicero{1966), de Nelson Pereira dos Santos, classé "con-
fidentiel” et envoyé parle Chef du Service de la Censure au
Directeur de la Police Fédérale, figure la description de la

procédure de la censure faite en 1967 :

Moansieur le Directeur, (...)

Lcervre a été examinée aiix SCDP en septernbre 1967 par un
groupe de censeurs qui. dans des rapports circonstancieés, onl
indiqué la présence (...) de scenes et de phrases vidgaires mélées
aux ‘leitmotivs déia bien connus de la propagande subversive.

Le 25 du méme mois et de la méme année, le chef du SCDP
de I'épocue, a levé 'embargo sur e film (...) en stipulant son
interdiction aux mineurs de moins de 18 ans, et en imposanl
la coupttre de quelgues mots vulgaires et de propagande

anti-revolutionaire.

La déclaration surla censure [aite par José Celso Martinez
Corréa, metteur-en-scéne du groupe Opinion, dans le pro-
gramme de la piece Roda Viva, en ce début d’année 1968,

était prémonitoire :

“(...) Je sens que notre génération est @ la limite : tous les
efforts des gens de thédtre, de cinéma, elc., tout va @ vai-

Peau en raison d'une situation de crise économicguie periid-
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maravilhosa, racional que a censura faz para destruir tudo
€ ainda maior. No setor piiblico ela é uma das raras coisas
que funcionam neste pais e portanto ou tomamos sérias
medidas ou vamos ter uma imensa vergonha de nos encon-
trar uns com os outros.

Mesmo assim, 1968 se inicia em clima de falso otimismo.
O cinema continua a dar seus frutos: O Dragédo da malda-
de contra o santo guerreiro, de Glauber Rocha; Fome de
amor, de Nelson Pereira dos Santos; Os herdeiros, de Carlos
Diegues; Jardim de guerra, de Neville d'Almeida; Opinido
Publica, de Arnaldo Jabor; O bandido da luz vermelha, de
Rogério Sganzerla.

Por seu lado, a censura, lentamente, acrescenta motivos
politicos aos principios da moralidade mais conservado-
ra que no inicio lhe serviam de tinico guia. Seus diretores
e chefes — que no inicio eram funciondrios priblicos civis—
sao substituidos, ja a partir 1967, por militares, coronéis,
generais. Ao final de 1968, quase todo o pessoal de sua dire-
¢do nacional, e mesmo departamental, ¢ militar. A censu-
ra assume assim a tarefa de sustentacao do regime.

TEMPOS DE ENFRENTAMENTO

Sexta-feira, 13 de dezembro de 1968, data também conhecida
como “sexta-feira negra’, é a data da edicao do Ato Institucional
n°5-0 mais tenebroso de todos os atos da ditadura.

Com o AI-5, o governo suspende todas as garantias
constitucionais. O Congresso nacional é fechado por tem-
po indeterminado. A censura, até aqui restrita ao teatro e
ao cinema, serd estendida a toda a producéo cultural do
pais e a todos os veiculos de informacao, inclusive jornais
e televisao. A ditadura passa a ter o poder de decretar esta-
do de sitio, de prorrogd-lo e de confiscar bens. O habeas
corpus € suspenso, os acusados de delitos politicos podem
ser presos sob regime de incomunicabilidade por dez dias.
Funcionarios publicos, civis e militares podem ser cassa-
dos, demitidos, transferidos, reformados e aposentados
compulsoriamente.,

Em resumo, os militares tomam em suas maos o
controle absoluto da sociedade brasileira. Se havia divi-
das, 0 Al-5 vem para assegurar a disposicao dos militares
de ficar no poder e de obrigar a sociedade a se curvar as
suas vontades.

INAUGURA-SE A ERA DA METAFORA E DA ALEGORIA.

O Jornal do Brasil exemplifica os novos tempos jd na man-
ha seguinte, ao anunciar as previsoes meteoroldgicas para
o dia: “Tempo negro. Temperatura sufocante. O ar estd
irrespirdvel. O pais estd sendo varrido por fortes ventos”.

APESAR DO FORTE SOL DE VERAO

A partir de 1968, e durante toda a década de 70, sufocado
pela censura, o cinema nacional serd obrigado a recorrer a
metdfora como tinica forma de tentar dizer o que nao era
mais permitido. Como bem define Carlos Diegues, “é a esté-
tica do siléncio”. Isso acarreta uma elitizacao, mudando os
rumos da produgdo cinematografica brasileira. Alguns titu-
los nos dao o exemplo: Cabezas cortadas,, de Glauber
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DEBUT DE L'ERE DE LA METAPHORE ET DE IALLEGORIE

Le lendemain, le fJornal do Brasil ouvre ces temps nouve-

auy en annongant la meteo du jour ainsi : “'Temps noi

Fempérature suffocante. Lair est irrespirabli

balayeé par des vents trés violenis,'

MALGRE LE FORT SOLEIL D'ETE

les années 70,

' contraint de

recourir & la métaphore comme unigue maniere d'exprimer ce
qui n'était plus permis, Comme le définit bien Carlos Diegues,

c'est "I'esthétique du silence”, Cette situation entraine une
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Rocha; Quando o
carnaval chegar, de
Carlos Diegues;
Macunaima, de
Joaquim Pedro de
Andrade, Azyllo
muito louco, de
Nelson Pereira dos
Santos.

Aos que insisti-
ram na linguagem
direta, e em temé-
tica abertamente
comprometida
com a realidade
nacional sobraram
no minimo, a per-
seguicao e a tortu-
ra. E o caso de
Olney Sao Paulo
(Manha cinzenta, de 1969). Em 1970, Manha cinzenta par-
ticipa da Quinzena dos Realizadores do Festival de Cannes,
e do Festival de Manheim, Alemanha, recebendo o prémio
“FilmDukaten”. Ao retornar ao pais vindo dos festivais,
Olney Sao Paulo € preso e torturado. Sofre processo mili-
tar, que lhe levard a satde fisica e mental. Seu filme conti-
nua inédito até hoje. Olney nos deixou em 1978.

Aos que nao assimilaram a metafora, mas perceberam
ndo ser mais possivel a linguagem direta, a opcao era a
mudanga tematica. E o caso de Roberto Farias que, apesar
do desejo de continuar na linha estética e temdtica de O
Assalto ao trem pagador, e por Selva trdgica, considerado
por ele seu melhor filme, fard 3 filmes de aventuras com o
cantor Roberto Carlos (1967, 1968 e 1971), e um filme com
o corredor Emerson Fittipaldi (1973), antes de retornar s
origens, em 1981, com Pra frente Brasil!

De 1964 a 1985 -quando os militares deixaram o poder-,
foram 22 anos de uma censura funestamente eficaz.

Durante a ditatura militar, o dispositivo da censura per-
mitiu aos militares, através da filtragem e da interdicdo
de obras, modelar a producéo cultural. Os militares ven-
diam como Verdade as versoes que cuidadosamente
urdiam. Este processo afetou a formacao de geracoes
inteiras, intervindo dramaticamente sobre a producao
cultural do pais e sobre a formacgao de nosso povo. A cen-
sura foi de importancia fundamental para a manutencao
e o fortalecimento do regime ditatorial, uma vez que, para
este regime, era de importincia estrutural destruir a iden-
tidade cultural do pais.

Em 1988, ela é finalmente proibida, em todas as suas
formas, na nova Carta Constitucional.

Em 1989, os 94.000 processos da censura sao entregues
ao controle do Arquivo Nacional.

Em 1990, o Jornal do Brasil faz um relatério da situagao
dos documentos: “(...) o acervo da censura, com uma exten-
sao de mais de 700 metros lineares de documentos, ainda
ndo conseguiu ser totalmente catalogada pelos 16 fun-
ciondrios do departamento. Até agora, o Arquivo Nacional

\

Roberto Farias donne son témoignage & Leonor Souza Pinto. Rio, 2000.
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Ceux qui insis

1l

taient sur le langa

oe direct et sur une

thématique en pri-
se auverte avec la réalité nationale, risquaient, au minimum,

o Cest le cas de Olney Sao Paulo

yde 1969). En 1970, Matinée grise participe i la

Festival de

Manheim, en Allemagne, ot il recoit le Prix “FilmDukaten”, De

Quinzaine des Réalisateurs a Cannes, et au
retour au Bresil, & l'issue des festivals, Olney Sao Paulo est
emprisonné et torturé, 1l est aussi 'objet d'un proces mili
taire qui ruinera sa santé physique et mentale, Son film
toujours inedit. Olney nous a quitté en février 1978,
Ceuxqui mavaient pas assimilé la métaphore, mais avaient
percu que le langage direct était impossible, n'avaient pour

option que le changement thématique. C'est le cas de Roberto

Farias qui, malgré son désir de continuer sur la ligne est

postal et de

ant son meilleur

que et thématique du film Lattaque du trai

trdgica, consideré par lui-méme comme ét

film, va faire trois films d’aventure avec le chanteun populai

re Roberto Carlos (1967, 1968 et 1971), et un film avec le cou

reur Emerson Fittipaldi (1973), avant de revenir i ses préo
\llez, Bresil 1.

De 1964 a 1985, date a laquelle les militaires ont rendu e

cupations premieres en 1981 aved
pouvoir aux civils, le Brésil connut 22 ans d'une censure
hautement efficace.

Pendant la dictature, le dispositif de la censure a permis aux
militaires, a travers le filtrage et |'interdiction des ceuvres, de
madeler la production culturelle, Les militaires vendaient com

me

s versions qu'ils avaient soigneusement expurgé

es, Le processus a allecte

enintervenant dramatiquement sur la production culturelle du

pays et sur la formation de e itre peuple, La censure a joue un
role fondamental dans le maintien et le renforcement du régi-
me dictatorial, puisque, pour ce régime, il était d'importance
capitale de détruire l'identité culturelle du pays.

En 1988 la censure est finalement interdite, sous toutes
ses lormes, dans la nouvelle Constitution.

En 1989, les 94,000 dossiers de la censure sont remis au
contrile des Archives Nationales

En 1990, le Jornal do Brasil fait un dossier surla situation des

documents : “(...), les archives de la censure, avec une étendue
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classificou 32.000 pecas teatrais, 5.500 series para televisao,
3.200 musicas, 1.500 novelas. Restam ainda a classificar os
processos de censura de livros, revistas, programas de rddio,
filmes nacionais e estrangeiros, além de incontdveis publi-
cagoes literdrias. Somente para transportar todo o materi-
al do Departamento da Policia Federal para o Arquivo
Nacional, foi preciso trés meses e mais de 10 viagens em
uma Kombi cedida pela Policia Federal”.

Desde 1993, todos os documentos do ex-departamento
de Censura estao depositados no Arquivo Nacional e aber-
tos & consulta & medida que sao encontrados, pois ainda
estao em fase de classificacdo. O estudo desta massa de
documentos ¢ um trabalho que apenas se inicia. Hoje, em
dezembro de 2000, e trinta e seis anos apas o golpe, as pes-
quisas especificas sobre a censura ainda sdo incipientes.
Raramente foi tema principal de reflexao, apesar de ter sido
um dos pilares sobre o qual se sustentou o regime mais
negro e mais violento de toda a nossa histéria republicana.
Os registros sdo vagos, o conhecimento disperso. Na ver-
dade, domina a imprecisao.

Precisamos, com urgéncia, estabelecer um trabalho efe-
tivo para salvar da destruigao total e do esquecimento mais
absoluto livros, filmes, roteiros, registros, assim como o
acervo da censura e 0 acervo dos servigos secretos de infor-
macao da ditadura.

Nio podemos esquecer que, como nos ensina o historiador
Marc Ferro: “Primeiro conservar, depois tornar inteligivel”.

E isto ndo pode ser feito sem o comprometimento do
Estado. O Estado deve assumir sua responsabilidade em rela-
Gao a arte e a cultura cinematogrifica, criando um sistema
permanente de financiamento de filmes e de manutencio e
apoio a preservacao da memdria cinematogrifica do pais.

O acervo cinematogrifico deste periodo é quase total-
mente desconhecido das novas geragoes. Precisamos ree-
ditar a grande maioria dos livros, em grande parte esgota-
dos; os roteiros dos filmes censurados que jamais foram
editados; restaurar os negativos dos filmes —em sua gran-
de maioria em péssimo estado- muitos ja em estagio tao
avancado de deteriora¢do que sua recuperagio é duvido-
sa. Discutir uma politica de distribuicao e de difusao des-
te acervo de filmes em video, em DVD. Em resumo, preci-
samos do comprometimento do governo em todas as suas
_instancias para implementar uma politica de incentivo e de
- prote¢ao do cinema brasileiro, sem a qual em pouco tem-
- po estaremos reduzidos “a verdadeiros mistérios arqueo-
légicos vivos, ignorados pelos outros, ignorantes de nés
mesmos”.

O estudo e a anadlise dos processos da censura —mesmo
sendo uma tarefa gigantesca que ndo se esgotard no ambi-
to de nosso trabalho- ¢ condigao primordial para que pos-
samos cumprir com sucesso a dificil tarefa de resgatar a
histéria cultural e politica do pais. Temos que colocar em
evidéncia tudo o que nos foi negado pela atuacao da censura.

Estes processos colocam hoje uma dura tarefa 4 socie-
dade, a de acender a luz e tornar este capitulo de nossa
histéria—por mais duro que seja— para sempre vivo em nos-
sas memorias.

de plus de 700 métres linéaires de documents, n'ont pas enco-
re pi étre totalement cataloguées par les 16 fonctionnaires cu
département. A ce jour, les Archives Nationales ontelassé32 000
pieces théatrales, 5 500 séries pour la télévision, 3 200 paroles de
chansons, | 500feuilletons télévisés, il reste encore a classer les
dossiers de la censure tles les livres, magazines, feuilletons-radio-
phoeniques, les films nationaux et étrangers et plusieurs autres
publications littéraires. Uniquement pour transporter tout le
matériel du Département de la Police Fédérale aux Archives
Nationales, il a fallu trois mois et plus de dix vovages par jour
dans une camionnetie prétée par la Police Fédérale,”

Depuis 1993, tous les documients de I'ex-département pour
ta Censure sont déposés aux Archives Nationales et ouverts a
la consultation, au furet a mesure qu'ils sont trouves, puisque
les archives sont encore en cours d'organisation. Lérude de
cette masse de doouments est un travail qui commence a pei-
ne. Al'heure actuelle, en décernbre 2000, trente-six ans aprés
le coup d'Erat, les recherches spécifiques sur la censure en
sont encore a leur début. Elle a rarement été 'objet d'une
analyse, bien qu'elle ait 6t€ un des piliers sur lequel s’est appu
ve le régime le plus noir et le plus violent de toute notre his-
toire républicaine. Les données restent vagues, les connais-

sances floues. En fait, 'imprécision domine

Nousavons besoin, de toute urgence, de fournirun effort pour

livres, des filims, des scénarios, des registres, ainsique les archives
de la censureet celles des anciens services seciets de la dictature
I ne faut pas aublier, comme nous apprend historien

Marc Ferro, qu'il convient de ; “d’abord conserver, ensuite

rendre intelligible."
Cela ne peut pas se faire sans 'engagement de |'tat. LEgat
doitassuimer sa responsabilité envers U'art et la culture cing-

matographicues, en créant un systéme permanent de (inan-

cement destilms, de conservation et d'aide a la préservation
de la mémoire cinématographique (u Brésil.

Cet épisode est presque totalementméconnu par les nou-
velles générations. 1] faut rééditer les livres de la période, dont
la plupart sont avjourd’hui épuisés ; éditer les scénarios des
films censurés qui n'ont jamais vu le jour ; restaurer les néga-
tifs des fitms dont unegrande majorité sont en trés mauvais état
de conservation, et dont certains sont si détériorésque méme
leur restauration en est menaceée, Il faut établir une politique
de distribution et de diffusion des flms en VHS, en BVD. Fn
résumé, il faut absolument que le gouvernement et loutes ses
Instances s engagent & mettre en ceuvre une politique effica-
ce d'aide et de protection du cinéma brésilien, sans laquelle
nous serions rapidement “de vrais mystéres archéole gigues
vivants, ignores par les autres, ignorants de nous-meémes”.

Cétude et I'analvse des dossiers-de la censure -méme si
¢'est une tache gigantesque qu'une recherche isolée ne sau
rait epuiser- constitue la condition nécessaire pour pouvoir
accomplir avec succes la difficile tache de réhabilitation de
["Histoire culturelle et politique du pays. [l faut metive en évi-
dence tout ce qui nous a été nié par l'action de la censure.

Ces dossiers représentent une tiche ardue pour la socié
té, celle de faire toute la lumiere et de rendre ce chapiire de
notre histoire -si malheureux soit-il- pour toujours vivant
dans nos mémoires. ]
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